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Un intent incompres de situar la guitarra al panorama musical culte

Si els guitarristes haguessin entes la revolucid tecnica
gue propugnava la musica de Sor i haguessin desenvolupat els recursos
gue reclama I'expressié dramatica del seu llenguatge,
avui dia la guitarra gaudiria d'un major
reconeixement en el mén musical.

ANDANTE LARGO, op. 5

4 MINUETS, op. 11

ndam. 1 en Sol major
ndm. 2 en Sol menor
ndm. 4 en Re menor
nam. 5 en Re major

FANTASIA “ELS ADEUS”, op. 21

TERCERA FANTASIA, op. 10
Introducci6, tema, 4 variacions i coda.

6 ESTUDIS, op. 31

ndam. 1 en Re major
ndm. 2 en Si menor
ndam. 3 en Sol major
ndm. 4 en Si menor
ndm. 5 en La menor
ndam. 6 en La major

QUINTA FANTASIA, op. 16
Variacions sobre I'aria “Nel cor pit non mi sento” de Paisiello
(Introduccio, tema, 9 variacions i coda)

L'absencia en el repertori dels guitarristes d'obres com la Tercera Fantasia, op. 10 o la Cinquena Fantasia,
op. 16 de Ferran Sor (entre altres) —que sense cap dubte estan entre les millors composicions per a
instrument sol del classicisme preromantic espanyol— no s'explica si no és per la manca de recursos
expressius de les tecniques guitarristiques que més s’han divulgat, a través de les quals obres com les que
ens ocupen no han aconseguit mostrar-se davant el pablic meloman amb tot el pes musical i profunditat
expressiva que posseeixen.

Jaume Torrent —que ha desenvolupat una técnica que li permet formar un so amb més projeccié i capacitat
d'estratificacio dinamica que la que obtenen les técniques convencionals més universalment divulgades—
recupera aquestes obres mostrant-nos la seva inusitada qualitat musical mitjancant una lectura rigorosa del



text i una expressivitat rica en recursos expressius, donant com a resultat unes versions farcides de matisos
dramatics, com correspon a l'ideari interpretatiu propi de I'estética a la qual pertanyen.

Durant els anys 1989 i 2003, amb motiu del 150¢ i del 225¢& aniversari de la mort i naixement de Sor, Jaume
Torrent va retre homenatge al compositor oferint concerts dedicats integrament a la seva musica.

Amb aquest programa de musica per a guitarra de Ferran Sor, Jaume Torrent ens acosta a diferents
aspectes morfologics i formals de I'obra d'aquest gran compositor i guitarrista catala a qui la critica parisenca
va considerar com "el Beeethoven de la guitarra”. Amb obres com la Tercera Fantasia op. 10 o la Cinquena
Fantasia, op. 16 —rares vegades programades en concert— Torrent ens mostra un Sor posseidor d'una visié
musical Unica en la produccid per a guitarra, posant de manifest l'indiscutible éxit que va obtenir en el seu
proposit de convertir la guitarra en un vehicle de transmissié dels millors recursos expressius de l'ideari
estétic preromantic.

Algunes consideracions sobre la interpretacié de Jaume Torrent de la musica per a guitarra de FERRAN SOR:

Tot i que Miguel Garcia (conegut com el "Pare Basilio™) i Frederic Moretti van donar importants passos per a
la incorporacid de I'escriptura classica a la guitarra, no seria fins I'aparicié de Ferran Sor —i de Dionisio
Aguado— que es consolidarien els plantejaments harmonics, modulatoris i formals més significatius d'aquell
periode musical.

L'objectiu de Sor va ser, des d'un primer moment, "dignificar" la guitarra. Aquesta dignificacié —per a un
music amb una solida formacié com la que va tenir des de molt jove- significava poder desenvolupar en
I'instrument els components estilistics de I'obra de Haydn, Mozart i Beethoven (com el mateix Sor manifesta
en diferents ocasions). Efectivament, I'escriptura de Sor per a guitarra esta plantejada sota el mateix rigor
musical que van utilitzar aquells grans compositors. Sor es va mantenir sempre fidel a les regles del
llenguatge polifonic del classicisme, fins i tot en aquells moments en qué I'escriptura entra en clara
contradiccié amb les possibilitats d'execucid técnica que imposa la guitarra. Aquesta contraposicié entre
I'ideal i allo que és possible es produeix amb major freqiiencia en les obres de Sor de més ambicié formal i
virtuosistica, fet que explicaria la dificultat amb qué s'han trobat una bona part de les seves obres per ser
incorporades en els programes de concert. Només un reduit percentatge de la seva produccid (revisat per
guitarristes com Dionis Aguado, Daniel Fortea, Alfred Romea o Miquel Llobet) arribaria a formar part del
repertori dels concertistes del segle XIX i bona part del XX. En la seva dilatada tasca d'estudi i investigacio,
Jaume Torrent ha dut a terme una acurada revisio de les obres més ambicioses de Sor per ajustar-les a les
possibilitats reals d'execucio i possibilitar una interpretacio en base als criteris interpretatius atribuibles al
periode preromantic.

Sembla obvi que, si d'una banda, Sor participa del model del llenguatge dels grans compositors del
classicisme, també va haver de fer seus els criteris interpretatius inherents a aquest llenguatge. La
dramatitzacio del text musical comporta de forma indissoluble la utilitzacié de recursos expressius que
possibilitin la seva "posada en escena”. L'estética del classicisme aprofundeix en els recursos expressius
basats en el contrast dinamic (forte/piano), consequencia de I'Gs d'instruments com el pianoforte, del
desenvolupament de determinades formacions instrumentals i de la presencia de sentiments vehements en
el discurs musical (Strum und Drang ). Sor també entén que la guitarra ha d'aprofundir en aquesta linia
expressiva. Aixi ho testifica la important preséncia d'indicacions dinamiques (f/p) que porten algunes de les
seves obres, davant la total abséncia d'indicacions relatives a I's de contrastos de caracter timbric
(tastiera/ponticello). La técnica guitarristica d'aquella época usava aquests darrers contrastos com a recurs
principal de matisacié sonora. L'aparicié de I'obra de Sor reclamava el desenvolupament d'un so de major
projeccié que I'habitual que possibilités I'estratificacié d'una gamma d'intensitats sonores amb la qual es
potenciés la dramatitzacié del text musical perque amb el contrast timbric no era possible. La incomprensio i
incomoditat que aix0 va suposar per a I'ambit guitarristic explica en gran part la marginaci6é progressiva en
gue es va veure immers durant els Gltims anys de la seva vida. La incomprensio de la transcendencia de la
proposta de Sor, malauradament, va trobar continuitat en els guitarristes del segle XIX i va ser perpetuada
posteriorment per Andrés Segovia, qui tot i haver contribuit a la universalitzacié de la guitarra i haver
incrementat espectacularment el nombre d'adeptes a l'instrument, també va contribuir a augmentar el seu
distanciament del public musical en seguir reproduint conceptes interpretatius del mén guitarristic que, des
de feia alguns decennis, s’havien estat distanciant dels del mén musical culte.

Es en el context d'aquesta reflexié que Jaume Torrent proposa la seva interpretacié de I'obra de Sor basant-
la —en virtut de la técnica guitarristica que ha desenvolupat— en I'Us de recursos expressius tendents a
ressaltar aquelles components expressives (dramatiques) que, segons el seu punt de vista, haurien pogut
canviar el cami seguit pel desenvolupament de la técnica de la guitarra, dirigint-la cap a I'assoliment d'un so
més ric en matisos dinamics del que s'aconsegueix amb les técniques més divulgades, amb la qual cosa, avui
en dia, la guitarra gaudiria probablement d’un major reconeixement en el mén musical culte.
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